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Florence, début du XVIéme siccle. Méme s'il
est considéré comme un génie par ses contem-
porains, Michelangelo Buonarroti est réduit a
la pauvreté aprés I'éprouvant chantier du pla-
fond de la chapelle Sixtine. Lorsque son com-
manditaire - et chef de la famille Della Rovere
- le pape Jules Il meurt, Michel-Ange devient
obsédé¢ par I'idée de trouver le meilleur marbre
pour terminer son tombeau. La loyauté de I'ar-
tiste est mise a rude épreuve lorsque le pape

Léon X, de la famille rivale des Médicis,
accede a la papauté et lui ordonne de réaliser
la fagade de la basilique San Lorenzo.

Forcé de mentir pour conserver les faveurs des
deux familles, Michel-Ange est progressive-
ment tourmenté par la suspicion et des hallu-
cinations qui le ménent a questionner sa
morale et son art.
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Notes de fua’ucﬁh«

« Je préfére ne rien entendre, ne rien voir ;

Ie silence est mon ami. » Michel-Ange Buonarroti

« La premiere fois que j'ai lu le célebre quatrain de Michel-Ange
en réponse au poeme de Giovanni di Carlo Strozzi en hommage a
sa sculpture La Nuit, jai trouve intéressante son invocation du
silence comme un antidote 4 la douleur et 4 la honte, raconte
Andrei Konchalovsky. J'ai été surpris que Michel-Ange puisse
avoir ce regard sur la vie et j'ai voulu en savoir plus sur lui. Je me
suis mis a lire des livres sur lui, ainsi que ses lettres et sa poésie
qui révélent un tempérament terrible. » Le réalisateur a ainsi
débuté un voyage de huit ans a la découverte du véritable
Michel-Ange et des failles qui se cachaient sous son génie, qui a
mené a la eréation du personnage de Michel-Ange (Il Peccato),
tourmenté et impétueux, tantdt modeste et vaniteux, extravagant
et misanthrope, pingre et généreux, évasif et intransigeant, con-

trastant avec le sublime de son art.

L’exactitude historique
Andrei Konchalovsky a choisi d’éviter de mythifier son sujet et a

tenté de capturer la véritable saveur de la Renaissance. L'équipe

de production a contacté plusieurs historiens pour bénéficier de
leur expertise et pour s'assurer que les choix artistiques re-
spectaient la réalité historique, y compris dans les décors, les ac-
cessoires, les costumes, la musique, les coiffures et le maquillage.
« Je ne veux pas voir de jolis portraits dans le cadre. Je veux voir
des gens avee des vétements sales, couverts de sueur, de vomi et
de salive. L'odeur doit traverser I'écran et atteindre les specta-
teurs », a expliqué le réalisateur. Le travail et les conversations
avee Antonio Forcellino, architecte, auteur et conservateur, ont
également joué un role clé dans la préparation de Michel-Ange (11
Peccato). L'expert a éerit plusieurs livres sur l'artiste, dont Mi-
chel-Ange, Une vie inquiére. 11 a également découvert la partte de
I'artiste sur la statue du pape Jules II qui ne lui était jusqu’alors
pas attribuce, en la comparant a ses ceuvres célébres, la Pierd et

le Moisc.

Le décor

Au cours de la production, le plus grand défi fur de trouver des
carri(‘:rcs (_‘(JITIPFCTI?LTII un vaste P'.l]'ll]l'ill'l'lﬂ._ un tcrrain CSU'&TP(S ql.lC
Michel-Ange pourrait escalader et, 4 proximité, une route ol

le marbre pourrait étre transporté. La plupart des carriéres




modernes avaient I'air d’avoir été coupces en tranches, alors qua
la Renaissance elles semblaient criblées de trous. C'est finale-
ment Monte Altissimo, dans les Alpes apuanes, ou se trouve la
carri¢re de Henraux, qui a été choisi comme lieu de tournage. Le
chef décorateur Maurizio Sabatini a, quant 4 lui, recrée avec pré-
cision les rues, les places, les galeries, les cours, tavernes,
marchés, maisons privées, résidences de la noblesse et leurs meu-
bles. Le port de Carrare, ol le marbre était entassé, a été repro-
duit 4 Santa Severa en sappuyant sur des documents historiques.
C’est aussi le cas des intérieurs, dont les trois résidences de
Michel-Ange : 1a maison Buonarroti 4 Florence et ses ateliers de
Carrare et Macel de Corvi ot il a achevé sa sculpture Moise. Les
ateliers ont ¢t¢ construits en studio, tout comme la chapelle
Sixtine, reproduite a I'échelle par une équipe de trente maitres ar-
tisans sculpteurs, charpentiers, peintres et platriers. Les chefs
costumiers, coiffeurs et maquilleurs ont reproduit avec le souci
de I'exactitude historique les vétements, chaussures, accessoires
et coiffures grace 4 des dessins, des gravures et des vétements
d'époque. Pour cette tache, Andrei Konchalovsky a fait confiance
au costumier Dmitry Andreev. Ce dernier explique : « Je ne vou-
lais pas que les spectateurs remarquent les costumes a I'écran ou
que leurs yeux soient attirés par leur beauté. Ils devaient au con-
traire se fondre dans le cadre. » Cette approche a assuré au réali-
sateur qu'aucun détail, visuel ou oral, n'en éclipse un autre, et que

chaque élément participe a créer une fresque cinématographique.

Le personnage de Michel-Ange

Le casting s'est partagé entre deux équipes. Tandis que I'une tra-
vaillait de maniére traditionnelle, I'autre a arpenté les rues de
Toscane et du nord du Latium a la recherche de Michel-Ange.
Apres une longue recherche, Konchalovsky a choisi Alberto Tes-
tone pour sa ressemblance étonnante avec les portraits de I'ar-
tiste. Konchalovsky ne cherchait pas spécialement un acteur pro-
fessionnel, il voulait trouver un Michel-Ange crédible. Pour les
autres roles, des figurants aux personnages historiques, le réali-
sateur recherchait des visages expressifs ¢prouvés par le temps.,
qui racontaient une histoire, dans la tradition du néoréalisme
italien et en hommage & Pasolini. Le maquilleur Gino
Tamagnini et la coiffeuse Desirée Corridoni ont trouvé l'inspira-
tion dans le célébre portrait de Michel-Ange réalisé par son con-
temporain Daniele da Volterra. Il montre le visage de I'artiste
parcouru de rides, le front carré « presque plus avancé que son
nez », ses oreilles protubérantes et sa barbe fournie. Ses cheveux

sont ¢bouriffés et sales, leur coupe est anarchique et asymétrique.



Eutretien avee
Audrei Kdo{dé(avﬁkc?

Plus de cinguante ans aprés avoir écrit avec Tarkovski le
scénario d’Andrel Roublev, vous revenez sur un autre peintre,
Michel- Ange, apparu un siécle plus tard au cceur de la Re-
naissance italienne.

Clest intéressant que vous disiez cela car moi-méme aprés avoir
écrit le scénario, je I'ai vu comme une suite, en particulier dans les
rapports entre 'artiste et le pouvoir. Il y a un lien entre Roublev
et Michel-Ange. Cependant, ce fut plus facile d'éerire sur le pre-
mier car l'on ne sait pas grand-chose sur sa vie alors que
Michel-Ange a fait l'objet de beau- coup de documentations, ne
serait-ce que les biographies écrites par ses contemporains
Giorgio Vasari et Ascanio Condivi. Je me suis posé des questions
sur ce qu'il fallait évoquer ou pas. I'ai été frapp¢ par limpor-
tance des rapports familiaux. Il n'y a pas d’histoire d'amour avec
les femmes mais par contre une grande présence de son pére et de
ses trois fréres. Il y a aussi le probléme de la liberté : est-il néces-
saire d'étre libre pour créer des chefs-d’ocuvre ? Roublev aussi
bien que Michel-Ange devaient affronter la censure. Pour le pre-

mier c¢'était I'église orthodoxe et pour le second I'inquisition.

Comment est né ce projet ?

J'avais lu un court poéme d'un aristocrate qui faisait partie du
gou- vernement de Florence et qui était un ami de Michel-Ange.
Alors qu'il visitait le tombeau des Médicis avec ses sculptures, il
dit : “Ce marbre est tellement vivant qu'on attend qu’il se
réveille.” Michel-Ange a répondu par un autre poeme : "Clest
mieux de dormir dans une pierre que de vivre dans une époque de
honte et de trahison ; alors mon ami, ne me réveille pas.” Cet
échange m’a sans doute décidé a travailler sur Michel-Ange. J'ai
ensuite passé cing ans a I'étudier. C'est done un projet trés per-
sonnel mais il nétait pas question de tourner une biographie.
Michel-Ange adorait Dante, en particulier L'Enfer et Le Purga-
toire. Il était un grand connaisseur de La Divine Comédie, et il
pensait, ¢tant du méme pays et de la méme culture, ¢tre capable

de rencontrer I'esprit de Dante.

Votre film est 4 I'exact opposé de celui de Carol Reed L’Extase
et I’Agonie (1965) avec Charlton Heston qui est dans la

grande tradition hollywoodienne.




Vous vous rapprochez au contraire du néoréalisme, d'un
Roberto Rossellini ou d'un Ermanno Olmi ol I'on découvre
une Italie ancienne comme si elle était d’aujourd’hui.
Bien str. On en revient 2 Dante qui a commencé dans un genre
qui s'appelait “Vision”. Avant lui, cela voulait dire *hallucinations
religieuses”, “imaginations”. Au contraire Dante dans ses v
parlait de personnages encore vivants dans son Enfer qui é
ses ennemis politiques. Dans mon film, la matiére, les briques
sont néoréalistes mais je suis complétement libre pour I'ensemble
du projet architectural. Les gens de Carrare sont de Carrare et
ils travaillent le marbre, les Toscans sont des Toscans, ce sont
sionnels, et Alberto Testone qui interpréte
aussi dentiste. Iai :
quelqu'un avec le nez ¢ ar je suis obsédé¢ par les visages. Je
connaissais bien Pasolini et je voulais un homme qui lui ressem-
ble avec son physique ¢macié. Aprés trois mois de recherches, en

particulier parmi les boxeurs, j'ai eu la chance de le trouver.

La nature joue dans votre film un réle important, ce qui n'est
pas surprenant venant de vous. Au début, un travelling suit
Michel-Ange de dos sur une route de Toscane, et 2 la fin, un
autre travelling l'accompagne portant une maquette de la
basilique Saint-Pierre parmi les champs. Or, la nature est ab-

sente de l'ccuvre de Michel-Ange et il n'aimait pas les

paysages surtout ceux des Flamands.

Assurément mais je ne voulais pas du tout réaliser un film en rap-
port avec les ceuvres de Michel-Ange. 11 y en a quelques-unes, des
sculptures, le plafond de la Chapelle Sixtine, mais mon burt értait
de peindre un homme de la Renaissance qui se trouvait étre un
grand génie artistique enclin a la superstition, a voler de I'argent,
bref, un étre humain. Au départ, je pensais faire un film en noir et
blane, tres séveére, mais je me suis rendu compte que c'était im-
possible de traiter ainsi la Renaissance. Il me fallait de la couleur,

‘ent pas

r dans la

Si on filme le £ 0 Par exemple, si
on pense a la pr de Max von Sydow dans La Source
Bergman (1960), on voit qu'il est filmé de dos et que ce qu'il dit
marque davantage. Dés cette premiére séquence, on se rend
compte du caracte violent de M el-Ange qui insulte
Florence. Ce trait de caractére apparait tre rement dans s

poemes qui sont pleins d'images répulsives. Il parle de




ulcéres, il se traite de misérable, de chat mort, il est en révolre
contre le monde. Pendant la République, quand les Toscans
refusaient les Médicis, la famille de Michel-Ange avait égale-
ment pris parti contre eux. On saisit un autre aspect de I'artiste
dans une lettre 4 son pére ou il se montre prudent et lui de-
mande de ne pas sortir de la maison, de ne pas parler aux gens
car si les Médicis revenaient, ils pourraient se venger. II pen-
sait 4 sa carri¢re. De méme quand il parle avec Léon X, il dé-
clare n'avoir jamais été républicain. Sa poésie et sa correspon-
dance révélent le comportement paranoiaque d'un personnage
insupportable. Cependant avec les gens qu'il aimait, il pouvait
étre gentil et méme innocent. Il y avait de cela aussi chez
Tarkovski !

Il est précautionneux aussi parce que c’est son ceuvre qui
compte avant tout. Il est hostile au pouvoir mais il en a
besoin.

11 ne faut pas étre hypocrite. Nous, les artistes, ne sommes pas
le pouvoir, nous sommes ses serviteurs parce que nous avons
besoin d’argent. Plutor que d’étre des prophétes, ce qui est une
illusion, nous sommes les jongleurs dans le cirque. Je suis libre
dans ce que je fais mais pas dans mes rapports avec les pour-

voyeurs d'argent.

Vous qui avez vécu sous Staline, puis travaillé sous
Brejnev, vous retrouvez dans les rapports de Michel-Ange
avec les Della Rovere de Rome et les Médicis de Florence
le méme questionnement.

Aujourd’hui ol régne le politiquement correct, on parle beau-
coup de liberté. Mais liberté de quoi ?# La plupart des grands
chefs-d'oeuvre ont été créés avec la censure, L'art et la liberté
ne sont pas automatiquement liés. C'est méme une illusion
tragique de le croire. Beaucoup d'eceuvres majeures sont nées

pendant les guerres, les maladies, les désastres.

L’Italie a su préserver son passé¢ architectural, ce qui a di
vous faciliter la tAche pour tourner le film.

Malgré tout, les choses ont bougé. Par exemple, je n'ai pas pu
filmer dans Florence pour des raisons techniques et jai da
choisir d'autres lieux 4 Arezzo, Montepulciano et dans plu-
sieurs petites villes de Toscane dont les baitiments avaient été
construits sur le modéle architectural des Médicis. Chaque
époque a son odeur et il me fallait retrouver celle de la Renais-

sance. A la fin d’'un poéme de Pasternak sur Shakespeare,




celui-ci voit une trattoria. Puis, il parle avec lui-méme et il
apergoit au coin d'une rue le fantéme du diable comme le
spectre de Satan chez Dostoievski. Shakespeare veut croire
que le diable LB ereeption

pour comprendre la psychologie des gens de la Ren:

Voila une représentation de l'odeur de cette époque.

Vous abordez aussi le coté quotidien de la vie de
Michel-Ange, son rapport avec son pére et ses fréres, la di-
mension familiale que I'on retrouve dans nombre de vos
films.

Oui, je les aborc frontalement. Prenez Tchekhov
jamais il n'écrit s e suje E ( qui est autour du
sujet. Paradoxale J peu importante lairent da-
vantage les personnages. Tchekhov bati pieces sur des

riens.

Vous suggérez 'homosexualité entre lui et Peppe ?

Bien sir mais ce n'est pas une homosexualité biologique. Elle
est de l'ordre des riques dans I'Antiquité grecque et ro-
maine. L’'Inqu y ‘interdisai ais les grands artis
n'étaient pas inqu L'un d’eux s’appelait méme
Sodoma ! C’était une sexualité naturelle et spontanée méme si

par ailleurs il pouvait y

Caravage est un autre exemple de cette homosexualité. Et
c’est 4 sa peinture que I'on pense souvent dans votre golt
pour les scénes nocturnes, la présence des ombres qui, la

encore, ne sont pas fréquentes dans les toiles de

Michel-Ange auquel s’est opposé Le Caravage.

s mon film nest pas une réflexion sur la peinture
que je recherchais, c’était la beauté - une
quéte qui n'est pas si fréquente dans le cinéma d’aujourd’hui -
et tous les moyens sont bons pour y parvenir, ympris les
nocturnes. Cest pour la méme raison que je me ¢
musique de Verdi qui n'est pas un contemporain de la Renais-
sance ! I'aime les crépuscules. Aujourd’hui, une seule bougie
suffit 4 éclairer une scéne. Il y a quarante ans, Kubrick avait da
faire fabriquer obje spéciaux pour filmer la séquence
ir¢e aux bougies dans Barry Lyndon (1975). Les possibili-
ql.li nous sont offertes maintenant sont immen pour
saisir un coucher de soleil ou un noir profond. la alimente

ma réflexion sur la nature.




Je voudrais ajouter unlc-. réflexion. Alors que jétais en train de ter-

miner mon scénario, je me suis demandé comment je pourrais
intituler mon film et Le Péché (ndlr : Il Peccato, titre original)
m'est venu a l'esprit. I'ai pens¢ alors 4 ma visite dans une église
italienne ou, 4 coté d'une toile du Caravage, il y avait la reproduc-
tion d’une icone de Roublev. Je me suis alors posé une question sur
la juxtaposition de ces deux images en réfléchissant sur larc. 11
m'est apparu qu'il y avait un schisme entre I'art sacré et I'art reli-
gicux. L'art religicux a commencé quand la peinture est devenue
plus réaliste, plus sensuelle, plus 4 la recherche de la beauté. 11 est
né 4 la Renaissance ol le christianisme et le paganisme coex-
istaient comme sources d'inspiration. L'art sacré, celui des icones
de Roublev ou des fresques de Giotto, est dirigé vers les cieux
alors que l'art religicux est dirigé vers 'Homme. Et c'est avec

I'homme que je termine mon film.

La magnifique scéne du transport du bloc de marbre qui est
montée en paralléle avec d’autres séquences n'est pas sans rap-
peler la construction de la cloche dans Andrei Roublev.

On peut dire cela mais, 4 mon avis, il y a une différence. Dans mon
film qui est polyphonique, il y a trois personnages, Michel-Ange.
le peuple et le marbre. Ce dernier est surnommé le monstre et ¢

un personnage alors que la cloche dans Roublev est un symbole.

Vous présentez Michel-Ange comme un mélancolique...

A cette époque ait 1a mode. Lartiste devait I'étre. 11 y a méme
un livre 4 ce sujet, turne et la mélancolie. Avant on avait peur
d’étre fou car on finissait 4 I'asile. A la Renaissance on aimait étre

considéré comme tel car cela faisait de vous une personnalité.

Entretien tiré du livre Andrei Konchalovsky. Ni dissident, ni partisan, ni
courtisan de Michel Ciment - Actes Sud - zo19 - avec ['aimable autorisa-

tion de l'aureur.




Miedel -#. (ge

Michelang

nait en 1475

peine 6 ar 5 53 N ce, s ide de le confier 4 la

femme d'un tailleur de pierre local. Tandis qu’il ne retourne chez

lui qu'a 'dge de dix ans, il ne démontre aucun goit pour I'école et

n‘a d'yeux que pour le dessin. Malgré les mises en garde de son
re, il devient en 1488 l'apprenti de Domenico Ghirlandaio,

peintre florentin. Le talent du jeune homme impressionne

I'artiste. Laurent de Médicis, dit Le Magnifique, qui gouverne

Florence, vient de créer dans son palais une le de sculpture.

Conformément a sa reque rlandaio lui envoie deu

dont Michel-Ange. B que toujours apprenti, les premiers
travaux de sculpture de Michel-Ange enchantent le monarg
Au cours de cetre période, il érudie 1'anatomie 4 I'hdpital Santo
Spirito de Florence avant de retourner chez lui en 1492, 4 la mort

de Laurent de Médicis.

ans plus tard, ge est appelé a Rome par le car-
dinal Raffaele Riario qui lui commande une statue de Bacchus.
Le cardinal refuse 1'ceuvre e t finalement son banquice
Jacopo Galli, également mécéne, qui I'acquiert. Cet ép
lustre parfaitement les rapports de I'Eglise avec |'artiste
ouvent scandal par sa liberté créa-
Pieta de la basilique

noux le

En 1501, il retourne a Florence et y sculpte le célebre David.
extrait d'un bloc de marbre de Car - s de 2.5
tonnes et mesurant cing métres de haut. Miche
toujours sidéré que le sommet de l'art du sculpteur se
trouve dans la taille des bloes de pierre qu'il utilise. Air
I'artiste durant toute sa vie a attaché une importan

au choix d 5 M aux. En Jules 11 confie




Michel-Ange est assailli de sollicitations prestigieuses et accepte
ces demandes colossales, relevant presque de I'impossible. C'est
ainsi que le pape lui ordonne de recouvrir de fresques la totalité
du plafond de la chapelle Sixtine. L'édifice mesure 40 métres de
long sur 13 metres de large et la volite culmine a 21 métres de
haut. L'artiste refuse d’abord, son domaine étant la sculpture et
non la peinture. Mais face aux pressions haut placées, il finit par
céder. Michel-Ange tente d'abord de se faire assister dans cette
tiche gigantesque. On lui construit un ¢chafaudage ct des aides
lui sont affectées. Mais tout cela ne lui convient pas. Il renvoie
tout le monde, fait démonter I'échafaudage, en congoit un autre,
fabrique lui-méme ses couleurs et travaille seul de 1508 a 1512. La
fresque finale met en scéne I'histoire de I'humanité en s'appuyant
sur les principaux ¢épisodes de la Genese, de la Création d’Adam
au Déluge. Néanmoins, cette ceuvre dépasse le cadre de la doxa
chrétienne renaissante. Les mouvements des corps et leur nudité
en témoignent. Malgré I'enjeu de cette commande, Michel-Ange
a tenu a exéeuter comme il I'entendait, selon ses régles et avec
ses canons esthétiques. Clest sur I'achévement de ce chantier ti-
tanesque que s'ouvre le film Michel-Ange (Il Peccato) et sur les
événements ¢noncés plus bas qu'il se déroule.

A sa mort, le pape Jules 11, membre de la famille Della Rovere,
est remplacé, suite a I'élection pontificale de 1513, par Léon X, ap-
partenant 4 la famille rivale des Médicis. Ce dernier commande a
Michel-Ange de terminer la fagade extérieure de 1'¢glise San
Lorenzo de Florence, commencée par l'architecte Brunelleschi.
Michel-Ange accéde a sa requéte malgré un contrat sign¢ avec les
Della Rovere, l'interdisant d'accepter d'autres commandes. 11
passera plusieurs années 4 chercher sans relache le marbre idéal
pour ce projet, en vain, puisqu’il n'aboutira pas. C'est néanmoins
au cours de cette quéte faramineuse qu’il fait la rencontre du
comte et de la comtesse de Malaspina, des partisans de la famille
Della Rovere régnant sur les duchés de Carrare et Massa. Alors
qu'il leur rend visite afin d’obtenir 'autorisation d'exploiter la
carriére, il se voit contraint de leur cacher la raison de sa venue :
une affaire avee les Médicis. A la Renaissance, les cités-Etats
sont aux mains des grandes familles rivales. Cette période est no-
tamment marquée en Italie par la Guerre d'Urbino, opposant les
maisons Della Rovere et les Médicis. Le conflit débute 4 la fin de
la Guerre de la Ligue de Cambrai (1508-1516), lorsque Frangois
Marie Ier Della Rovere décide de récupérer le duché d'Urbino,
duquel il avait été évincé plus tot, Aidé d'une armée de 6000 mer-
cenaires, il atreint les murs d'Urbino en janvier 1517 et entre dans

la ville, acclamé par la population. Léon X réagit en déployant




une armée de 10 ooo soldats dont il confie le commandement 4 ﬂtffu} "A‘“(‘j‘f““ ‘fjf;j‘ﬁf‘(‘.i“‘}
son neveu Laurent IT de Médicis. Cependant, la guerre prend fin _

en raison du manque d'argent de Frangois Marie Ier Della

Rovere, incapable de payer ses troupes. 11 entame alors de régler

le probléeme de maniére diplomatique avec le pape. En septem-

bre, ils signent un trait¢ par lequel Della Rovere est relevé de

toutes les fonctions ecclésiastiques et laissé libre de se retirer

: Mortde
ichel-Ange

Mantoue avec toute son artillerie. Evoluant dans un tel contexte

I

politique, Michel-Ange est tiraillé entre les intéréts des deux fa- p——

milles rivales et ses ambitions artistiques. Ensuite, pendant 15

années environ, 'artiste sé¢journe 4 Florence ou il travaille princi- E
palement 4 des projets architecturaux, notamment la biblio- E
theque Laurentienne ou encore les fortifications de la ville. E =
En 1534, Michel-Ange est de nouveau appelé 4 Rome pour EI‘“E
achever le tombeau de Jules 11. Mais le nouveau pape Paul I11, g%g
membre de la maison Farnése et créateur de la compagnie des §§§
Jésuites, s'y oppose. Michel-Ange devra se contenter d'un j-g :
tombeau plus modeste, une annonce qui bouleverse 'artiste. Le %:E

monument n'est terminé qu'en 1545, soit 42 ans aprés le début des

&
travaux, et sa version finale ne comporte que sept statues signifi- E

cativement plus petites. Il est ensuite nommé peintre, sculpteur -,f _,'5
et architecte du Vatican. Ce nouveau titre I'améne a réaliser dans ;Eé
la chapelle Sixtine une nouvelle fresque de 13 métres de haut sur S5

12 métres de large, intitulée Le Jugement Dernier. A peine ce = ; E E
chantier terminé, il entreprend en 1542 la décoration de la cha- é - i
pelle Paolina du Vatican. A Ia fin se da vie, Michel-Ange se consa- = ®
cre principalement a l'architecture : Palais Farnése, aménage- E:"
ment du Capitole, reconstruction de la basilique Saint-Pierre... U.‘I;é

Il meurt & Rome le 18 février 1564 4 I'age de 89 ans.
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Michelangelo Buonarroti meurt chez Iui, 4 Rome, a4 89 ans, tour-
menté par I'inaccomplissement de son ceuvre faite du marbre de la
carriere de Monte Altissimo - ol une partie de Michel-Ange (11
Peccato) a été tournée. Le choix de ce licu de tournage n'est pas
dii au hasard. Aprés avoir regu la commande du tombeau du pape
Jules 11, Michel-Ange commence sa recherche de matériau en
1518, ce qui le meéne jusqu'aux carriéres de marbre de I'Altissimo.
L’artiste remarque immédiatement le potentiel artistique et la
qualité¢ du marbre de ces carriéres - plus beau et plus précieux
que celui de Carrare, possédant « un grain homogéne, cristallin,
évoquant le sucre ». Michel-Ange souhaite alors extraire « n'im-
porte lequel et tout le marbre des montagnes de 'Altissimo, et
des environs », le Monte étant « rempli de tellement de marbre

qu’on en extraira jusqu'au jour du Jugement Dernier ».

En cherchant le matériau avec lequel il allait créer son projet le
plus ambiticux, Michel-Ange obtient I'autorisation d'extraire le
marbre de I'Altissimo gratuitement pour 'Opéra de Santa Maria
del Fiore et les Consuls de I'Art de la laine. Malheureusement,
une requéte du pape Léon X I'éloigne de sa tache le 20 février
1520. Depuis la Renaissance, des ccuvres importantes ont été
réalisé¢es avec le marbre de 'Altissimo et ont marqué Ihistoire
de I'art et de I'architecture. En 1821, Henraux vend du marbre
4 de prestigieux arristes tels que Auguste Rodin, Henry
Moore, Hans Jean Arp, Joan Miro, Antoine Poncet, Jacques
Lipchitz et Isamu Noguchi, ainsi qu'au Tsar de Russic pour la
construction de la cathédrale Saint-Isaac 4 Saint-Pétersbourg
en 1845. Le marbre de I’Altissimo a depuis été utilisé dans des
projets tels que le sol de la basilique Saint-Pierre, la recon-
struction de 'abbaye de Montecassino, la grande mosquée du

Cheik Zayed 4 Abou Dabi...
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Andrei Konchalovsky - Réalisateur, scénariste

N¢ a4 Moscou, Andrel Konchalovsky commence par ¢tudier le piano
avant de se tourner vers le cinéma. En 1965, il réalise son premier
long métrage, Le premier maitre (1965), adapté du roman éponyme
de Chingiz Aitmatov. Parmi ses films suivants, on retient Le
bonheur d’Assia (1966), interdit de sortie en salle par la censure
soviétique jusqu'en 1988 pour lequel il regoit le prix du Meilleur film
par 'Académie russe ; Le nid de gentilshommes (1969), Oncle Vania
(1970), son adaptation de la pi¢ce de Tchekhov considérée comme
I'un des plus grands films du cinéma russe, Romance des amoureux
(1974) ou encore Sibériade (1979), un film en quatre parties mon-
trant la vie en Sibérie pendant le XXéme si¢ele qui lui vaut le Grand
Prix au Festival de Cannes en 1979. Il réalise des films a Hollywood
tels que Maria’s Lovers (1984), Duo pour une soliste (1986), Le
bayou (1987), Runaway Train (1985). nominé trois fois aux Oscars
ou encore Tango & Cash (1989) et Voyageurs sans permis (1989). 11
obtient ¢galement la reconnaissance critique pour ses séries
télévisées, tel que L'Odyssée, Emmy Award du meilleur réalisateur
en 1997, ainsi que Le lion en hiver, récompensé d'un Golden Globe
des meilleurs costumes en 2003.

Konchalovsky met ¢galement en scéne de nombreux opéras et pitces
de thédtre a travers le monde dont une production du Roi Lear en
2006 au théitre Na Woli en Pologne, Mademoiselle Julie au théitre
Malaya Bronnaya de Moscou et La mouette de Tchekhov au théartre
Mossovet de Moscou, 4 'Odéon de Paris et dans différents théatres
en [Italie. 11 a également mis en scéne Guerre et Paix au
Metropolitan Opera de New York, Oedipe a la Colone en Italie, La
dame de pique et Eugéne Onéguine 4 La Scala de Milan er ¢gale-
ment 4 Paris. Au cinéma, Andrei Konchalovsky a plus récemment
réalisé Les nuits blanches du facteur (2014), qui obtient le Lion d’ar-
gent 4 la Mostra de Venise. Mélangeant drame et documentaire, il
raconte l'histoire vraie d'Aleksey Tryapitsyn - qui interpréte son
propre role - facteur d'un village russe au bord du lac Kenozero. En
2016, il remporte son deuxi¢me Lion dargent 4 la Mostra avec
Paradis, interprété par la célébre actrice russe Julia Vysotskaya
dans le role d'Olga, aux cotés de Christian Clauss et Philippe
Duquesne. Le film propose un regard inédit sur la Shoah a travers
les yeux d'un aristocrate russe, d'un membre de la résistance
francaise et d’un officier allemand dont les vies vont se croiser.
Clest 4 la fin de I'été 2017, aprés une longue préparation, qu'a débuté

la production de son nouveau projet, Michel-Ange (1l Peceato).



Elena Kiseleva - Scénariste

Née a Moscou, Elena Kiseleva dédie sa vie 4 sa carriére de journal-
iste. Avant de collaborer avec Andrei Konchalovsky, elle n'avait
aucunc expérience dans le cinéma. En 2014, clle fait ses premicrs pas
de scénariste en tant que co-auteure du scénario de Les nuits blanches
du facteur. Depuis, Elena collabore régulierement avec Andrei
Konchalovsky, avec qui elle a notamment co-écrit le scénario de
Paradis (2016).

Aleksander Simonov - Chef opérateur

Le chef opérateur Aleksander Simonov débute au Odessa Film
Studio d’abord en tant que technicien caméra. Aprés une formation
au département de la photographie de I'Institut National de la
Cinématographie S.A. Guerassimov en 1996, Aleksander entame sa
carriere sur A Soldier and a Silly Girl (Prix Spécial du Jury au
Festival International de Munich en 1997). EEn 2004, il réalise son
premier long métrage, I Love You. Peu aprés, il commence a colla-
borer avec Aleksei Balabanov. Ensemble, ils réalisent plusieurs films
primés dont Cargo 200 (2007), Morphine (2008), A Stoker (2010) et
Me Too (2010). Il intégre I'équipe d’Andrei Konchalovsky sur Les

nuits blanches du facteur (2014) et Paradis (2016).

Maurizio Sabatini - Chef décorateur
Maurizio travaille dabord plusicurs années comme architecte. Au
début de sa carriere pour le cinéma, il travaille avec Danilo Donati,
jusqu'a sa mort en 2001. Plus tard, le réalisateur oscarisé Giuseppe
Tornatore lui demande de reproduire le village de Bagheria en
Tunisie pour le film Baaria (2009), ce qui lui vaut un prix Flaiano. Il
travaille 4 nouveau avec le réalisateur sur The Best Offer (2013), un
film pour lequel il regoit le prix David di Donatello et le Silver
Ribbon de la Meilleure photographie. Il a également travaillé avec
Roberto Benigni sur Le tigre et la neige (2005), Pinocchio (2002) et

La vie est belle (1997), trois fois oscarisé en 1999.

Dmitry Andreev - Costumier

Dmitry Andreev, né en 1973, est un costumier russe spécialiste des
costumes historiques. Aprés des ¢tudes en création de costumes a
I'Ecole-studio de Moscou, il travaille pendant trois ans au Théatre
Musical Académique. En 2000, il débute sa carriére au cinéma. En
2016, il collabore une premiére fois avec Andrei Konchalovsky sur
son film Paradis. Dmitry enscigne ¢également son métier chez
Mosfilm et a I'Ecole-studio de Moscou. Il a collaboré avec le maga-

zine Atelier et publi¢ de nombreux articles sur le costume historique.









